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Introducción

Sería hacia 1995 ó 96 cuando, casi al azar, me
topé en la librería de estudiantes de SCI-Arc con
un panfletillo donde descubrí por primera vez la
idea del urbanismo anarquista. El autor, Sam
Blower, un estudiante de la escuela lo definía así:
La acción arquitectónica nunca es neutral. Al
contrario, siempre está implicada en, y genera-
da por, el conflicto. Conflicto, entre intereses,
necesidades y preocupaciones acerca de la
organización social y el uso del espacio. Con la
mayor frecuencia, los arquitectos se han aliado,
a veces inconscientemente, con aquellos gru-
pos e individuos cuyo control y dominación del
espacio ya estaba asegurado.

Este proyecto, propone un rol para los arquitec-
tos junto a las bases, aliado con aquéllos cuyas
necesidades jamás son tenidas en cuenta en la
competencia y negociación cotidiana por el terri-
torio. Esta arquitectura puede oponer resisten-
cia crítica a las representaciones ortodoxas del
espacio social. Y también, puede explorar tácti-

cas de diseño inclusivo que reivindiquen aquello
que se nos deniega demasiado fácilmente, esto
es, que el acceso a un medio construido bello y
saludable debería ser un derecho y no un privi-
legio. [Blower, 1994, traducción del autor]

El panfleto estaba editado por el programa de
publicaciones de la escuela, el llamado SCI-Arc
Public Access Press.

Durante algunos años estuve experimentando
con esta idea, llevando a cabo pequeñas inter-
venciones urbanas, sobre todo en el entorno de
la Alameda en Sevilla, conectando en este pro-
ceso con arquitectos y artistas como Santiago
Cirugeda o la Fiambrera, y con movimientos
sociales diversos, proceso en el que podría des-
tacarse la constitución de la red ciudadana
Alameda Viva, y más particularmente el proceso
de Villa Ardilla, en el que esta red con el fin de
defender los árboles de la Alameda y oponerse a
la construcción de aparcamiento, construyó y
habitó una serie de casas en los árboles durante
el caluroso verano de 1999. Este proceso, que
se extendió a lo largo de 10 años, puede verse

en el libro de inminente publicación El gran pollo
de la Alameda [AAVV, 2006, Área de
Participación Ciudadana. Ayuntamiento de
Sevilla].

Uno de los aspectos que me parecía especial-
mente acertado del breve texto de Blower era la
claridad y naturalidad con la que explicaba la
idea de que el espacio urbano es un contested
space,  esto es, que se trata de un espacio que
es objeto de la competencia entre diferentes gru-
pos sociales, que tratan de imponer en este, for-
mas, de organización y reglas para su uso, que
son diferentes cuando no directamente opues-
tas.
En el estudio del Los Ángeles contemporáneo,
por ejemplo a través de los análisis de Mike
Davis, pero sobre todo de Edward Soja, se pone
de manifiesto que vienen apareciendo desde los
años 70 nuevas formas de organización social y
económica ligadas a la sociedad red, que podrí-
amos definir de una manera general como
Flexcity o metrópolis posfordista, que han trans-
formado de forma significativa la organización
espacial de nuestras ciudades. Frente al modelo
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industrial, que podríamos caracterizar de mane-
ra muy general por el taylorismo, - con su visión
analítica y lineal de las actividades, la jerarquiza-
ción e individualización y la optimización de tiem-
pos y recorridos -, el modelo posfordista se
basaría en la organización en red, cuyas
características pueden fácilmente definirse
por contraste con el taylorismo, esto es,
carácter rizomático, no linealidad, horizonta-
lidad, cooperación y comunicación, solapa-
miento, flexibilidad y geometría variable.

Mientras que numerosos estudios describen y
analizan las nuevas formas urbanas y territoria-
les surgidas con la sociedad red, desde el punto
de vista de la nueva producción industrial y de
los servicios, comerciales o turísticos,  o incluso
de la llamada sociedad de la información, pero
siempre ligados a la hegemonía capitalista,
pocos trabajos han estudiado las transformacio-
nes urbanas o habitativas, - utópicas o pragmáti-
cas -, derivadas de las prácticas reticulares de
los grupos antagonistas o contrahegemónicos. Si
en un primer momento, la globalización se inter-
pretó, - Castells, por ejemplo - como un vector
histórico dirigido por el capitalismo neoliberal,
hoy podemos afirmar, sin lugar a dudas, que
también los sectores sociales contrahegemóni-
cas habitan y construyen procesos reticulares y
globalizadores. En muchos casos, como explican
por ejemplo, los analistas de la Rand
Corporation, Arquilla y Ronfeldt, situándose a la
vanuardia de estos procesos.

Trato, entonces, en este capítulo de hacer una
modesta cartografía de las prácticas de organi-
zación en red llevadas a cabo por diversos movi-
mientos sociales en Los Ángeles, que vienen
produciendo nuevos habitares y acontecimientos

espaciales, intentando analizarlas como posibles
herramientas para la interpretación de los proce-
sos metropolitanos y la construcción de otras for-
mas de urbanidad. Si usamos el concepto de
territorio como el de la interacción entre el medio
físico y sus habitantes, las prácticas aquí descri-
tas se centran sobre todo en el polo de los habi-
tantes, y de sus relaciones con el medio físico, es
decir, se trata de prácticas de transformación
urbana con una fuerte componente inmaterial. El
estudio de estas prácticas inmateriales, sin
embargo, nos ofrecen claves para repensar la
ciudad construida, como intentaré mostrar a lo
largo del trabajo, especialmente, con los casos
presentados en el capítulo de conclusión.
La técnica de investigación desarrollada en este
capítulo es deudora de la deriva situacionista,
como es bien conocido, consistente en un proce-
so no predeterminado que se va construyendo
en virtud de los estímulos recibidos a medida que
se va recorriendo la ciudad. El medio sin embar-
go no ha sido sólo la ciudad física en unos días
de paseo sin rumbo, sino una trayectoria vital
[centrada entre los años 1999 y 2001], que tiene
lugar fundamentalmente en Los Ángeles, aunque
con desvíos a México y Sevilla, a la búsqueda de
procesos de innovación social, política, cultural y
tecnológica, implicados en la búsqueda de nue-
vas libertades y nuevas formas de emancipación
individual y colectiva, en el marco de las nuevas
culturas populares.

En una formulación previa, este capítulo estuvo
estructurado, como la mayor parte del presente
trabajo, como una sección temática de un diccio-
nario o enciclopedia. Cada apartado tiene una
cierta autonomía; a la vez, que, sin embargo,
está conectado con el resto de los que compo-
nen el capítulo. En general se propone poner de

manifiesto, de una forma no extensiva, la exis-
tencia de otras culturas estadounidenses y por
tanto otros habitares en radical oposición con el
estereotipo habitual capitalista e individualista,
de los EU y en particular de Los Ángeles. Esta
cultura, por un lado, significa la permanencia his-
tórica de una buena parte del espíritu pionero,
igualitario y experimental que fue una de las
componentes centrales del proceso de la crea-
ción de la cultura estadounidense. Por otro lado,
la condición singularmente vanguardista de la
región metropolitana de Los Ángeles - economía
flexible, heterogeneidad, mass-mediatización,
militarización... - con las amenzas y oportunida-
des propias de estas nuevas condiciones pre-
sentes en grado hiperbólico, confiere al estudio
de los movimientos sociales en este ámbito, al
menos como hipótesis, el carácter de un caso de
estudio privilegiado. Por ejemplo, el caso de las
nuevas formas de organización y lucha de las
trabajadoras flexibles del sindicato de janitors -
limpiadores -, comentado anteriormente, consti-
tuiría una confirmación de esta hipótesis.

El capítulo comienza con un apartado dedicado a
los Riots o revueltas en Los Ángeles [1965 y
1992]. El apartado pretende poner de manifiesto
la existencia, no siempre evidente, del descon-
tento e inconformismo social activo en importan-
tes capas de la sociedad angelina, así como la
condición imprefecta del equilibrio del sistema. El
segundo apartado, consiste en un desvío que
pasa por México y la revolución zapatista. La
breve aproximación al pensamiento y las prácti-
cas zapatistas nos sirven para ilustrar los nuevos
valores y prácticas organizativas de los movi-
mientos sociales de la sociedad red, significati-
vamente diferentes de los de las organizaciones
de izquierda de la era industrial. La proximidad
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entre California y México y las relaciones direc-
tas entre agentes de uno y otro lado, hace más
significativa esta conexión. El tercer apartado
constituye el núcleo teórico central del capítulo.
Se analiza aquí el trabajo de John Arquilla y
David Ronfeldt, de la Rand Corporation, que
analizan las formas de organización y prácticas
de las redes de los movimientos sociales, que
intento poner en relación con las transformacio-
nes territoriales de la metrópolis flexible. En los
apartados cuarto a octavo, desarrollo el caso de
estudio central de este apartado, d2k LA, la
semana de protestas [y las geografías efímeras
producidas por las redes sociales participantes]
con motivo de la Convención Nacional del parti-
do Demócrata, en agosto del año 2000. Se des-
arrolla este análisis en cuatro apartados. El pri-
mero presenta la organización de la red, - apli-
cando críticamente, la metodología de Arquilla y
Ronfeldt -, sus obetivos y prácticas y su dimen-
sión territorial. En el segundo se analiza uno de
los espacios centrales construidos por d2k LA,
como era el llamado centro de convergencia. A
continuación se estudia el caso del dispositivo
mediático de d2k LA, Indymedia Los Ángeles,
modelo de gran relevancia global en los años
siguientes. Finalmente, comento las tácticas
urbanas del [llamado] black bloc, una sección
radical del movimiento, entre el terrorismo poeti-
co de Hakim Bey, el situacionismo y la subver-
sión urbana tradicional.

Concluye el cuerpo del capítulo con  el segundo
apartado teórico, en el que siguiendo las suge-
rencias de Howard Rheingold, [2002, Smart
Mobs. The Next Social Revolution], entre otros,
se relaciona lo tratado en los anteriores aparta-
dos con las prácticas y nuevos conceptos de las
comunidades tecnológicas, en particular con el

movimiento del software libre y el concepto de
los innovative commons, ambos llenos de direc-
tas sugerencias para repensar las formas de
pensar y de producir la arquitectura y la ciudad.

Finalmente, se añaden tres apéndices con casos
de estudio que entiendo complementan y acer-
can a la vida, los imaginarios y habitares que se
han intentado previamente poner en valor. En
primer lugar se presenta la banda musical Rage
Against the Machine, que durante los años 90,
funcionó como catalizadora cultural de la furia y
la inadpatación de amplios sectores juveniles de
las llamadas minorías [latinos y afroamericanos].
En segundo lugar, añado comentarios adiciona-
les sobre el grupo teatral latino Culture Clash
[introducido en la sección sobre la metrópolis lati-
na]. Cierro el capítulo, con unas breves páginas
sobre Abbie Hoffman, activista política radical de
los años 60, cuya herencia continúa viva, tanto
en el mundo de los hackers como en el nuevo
activismo biopolítico que surge a mediados de
los años 90.
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Revueltas urbanas

Una buena descripción de los eventos de
Watts en 1965 se encuentra en:

http://usc.edu//isd/archives/cityinstress/mcco-
ne/part4.html, un documento público producido
por el Government Documents Department y
digitalizado por USC [Universidad del Sur de
California, Los Ángeles]. Aunque hay diferencias
entre las distintas fuentes un resumen estadísti-
co de la rebelión podría ser el siguiente: 

Duración: del 11 al 16 de agosto de 1965 / 
34 muertos / 
1.000 heridos / 
4.000 arrestados / 
600 edificios dañados / 200 destruidos / 
35.000 afroamericanos participantes / 
16.000 soldados y policías / 
Toque de queda en la zona definida por Adams /
Washington, Alameda, Rosencrans, y Van Ness /
Crenshaw / 
Entre $40 y $200 millones de daños. 

Los desórdenes se extendieron a otros lugares

como Long Beach, San Pedro-Wilmington,
Pasadena, Pacoima y Monrovia, en la región de
Los Ángeles, además de Nueva York y San
Diego.

Para los eventos de 1992, existen una serie de
estudios que los analizan específicamente
desde el punto de vista de la geografía o el urba-
nismo, entre otros, Davis, 1998, pp:396-377;
Soja, 1996, p:457-460 & 2000, pp:355-395;
Norman Klein, 1997, pp:114-119, 263-291. El
resumen estadístico de la rebelión de 1992
podría ser,- de nuevo con grandes diferencias
entre las diversas fuentes consultadas -: 

Duración del 29 de abril al 3 de mayo de 2002 /
Alrededor de 50 muertos / 
4.000 heridos / 
Entre 5.000 y 17.000 arrestados [52% latinos,
38% nergos, 9-10% blancos] 
700 edifcios destruidos / 
Entre 25.000 y 30.000 soldados y policías / 
Toque de queda en la mayor parte del condado
de Los Ángeles / 
Entre $800 y $1.000 millones de daños. 

04

1: Jesús Martín Barbero propone la abducción como carac-
teres definitorios de los saberes populares y resistentes de
la modernidad. Adapté esta idea al campo de la arquitectu-
ra en la edición inglesa del Diccionario Metápolis: J. Pérez
de Lama, 2003, abducción, en: Manuel Gausa et al [editor],
Metapolis Dictionary of Advanced Architecture, Actar,
Barcelona, p: 21

2: Sobre el virtuoso como figura central de la cultura con-
temporánea puede verse: Paolo Virno, 2003, Virtuosismo y
revolución..., Traficantes de Sueños, Madrid

Imagen: Captura del vídeo de la LAPD
dando una paliza a Rodney King, suceso
que acabría precipitando los Riots de Los
Ángeles de 1992. [Procedencia: Robert
García, http://www.ldfla.org/riots.html]
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El territorio rebelde se extendió por South
Central, Mid City y las llanuras de Hollywood. En
la zona de Los Ángeles hubo incidentes en:
Downtown Los Angeles, Echo Park, Huntington
Park, Long Beach, Van Nuys, Pomona, y fuera
de la región en: San Francisco, Las Vegas,
Nueva York, Atlanta - Georgia, Tampa - Florida,
Pittsburg - Pennsilvania, Omaha - Nebraska,
entre otros lugares.

Mike Davis, escribiendo acerca del carácter polí-
tico-social de las primeras bandas juveniles, que
según explica surgieron en Los Ángeles en cone-
xión con el movimiento de liberación negro: 
El momento de inversión, por supuesto, fue el
festival de los oprimidos de agosto de 1965, que
la comunidad negra llamó rebelión, y los medios
de comunicación blancos motín... [Davis, 1992,
p:297].

Según el análisis de Davis, la implacable repre-
sión política contra los grupos políticos afromeri-
canos, - organizada a escala nacional mediante
el programa COINTELPRO del FBI y en Los
Ángeles de la Public Disorder Intelligence
Division de la LAPD, y cuyas actividades pare-
cen haber incluido como hechos más destaca-
daos, entre muchos otros, el asesinato en el
campus de UCLA de dos de los líderes de los
Black Panthers, Carter y Higgins, y el asalto
armado a la sede de la organización en South
Central Los Angeles -, consiguió desarticular la
dimensión político-social original de los gangs
afroamericanos del final de los 60, abocando a
las bandas de jóvenes a la marginalidad violenta
y criminal, que en los 80 las llegarían a convertir-
se en los dos grandes megagangs de ámbito
nacional, los Crips y los Bloods [Davis, 1990, pp:
297-300].

Durante los levantamientos de 1965, el músico,
educador y activista social de South Central Los
Angeles, Horace Tapscott, y su Pan Afrika
Arkestra, circularon por las calles en llamas
subidos en el cajón de un camión tocando sus
beats de liberación. Resultado musical de aque-
lla experiencia es su tema The Dark Tree. [1]

Algunos fragmentos de una entrevista reciente
con Tapscott, en la web izquierdista Refuse &
Resist evocan la dimensión rebelde, revolucio-
nario, de las revueltas [conservo el original por
su interés liguistico, seguido de mi traducción]
[2]:

Q: How did the Watts Rebellion affect all this? 

HT: You know, the police blamed the Arkestra
for the riots. See, in 1965 we was still on 103rd
Street at this coffeehouse, a place called Watts
Happening. We were out there rehearsing and
playing and having classes. 

We had all kinds of people in these classes. We
had people from the Panthers and from all these
other kinds of groups like US and the Black
Muslims. All these people came together when
the music was being played. 

Now something had happened down on Central
already. The police had gotten into a fight with
some cat and they had a rumble going on with
fists and all. Then some cat said that there was
a riot going on over at Will Rogers Park, so
most of these cats jump in their cars and head
over to Will Rogers Park right up the street [...] 

Now we out there playing and dancing and the
next thing we know, BAM!? through the back

Imagen: Horace Tapscott [Procedencia:
http://www.artistsnetwork.org]

1: Editado, por ejemplo, en: Horace Tapscott / 2000 / The
Dark Tree 1 & 2 / Hat Hut Records / Switzerland.

2: P: Como afectó la Rebelión de Watts a todo esto?
HT: Tú sabes, la policía acusó a la Arkestra de los motines.
Mira, en 1965 estábamos todavía en la calle 103 en este
café, un sitio llamado Watts Happening [juego de palabras
entre Happening de Watts y ¿Que está pasando?].
Estábamos allí ensayando y tocando y dando clases.
Teníamos a gente de los [Black] Panthers y de todos esos
otros grupos como US y los Black Muslims. Toda esta gente
se juntaba cuando nos poníamos a tocar música.
Entonces estaba pasando algo más abajo en Central [Ave].
La policía se había metido en una pelea con un tío [cat] y
había un lío con puñetazos y todo. Entonces otro tío dijo que
se había formando una revuelta en el Will Rogers Park, así
que la mayoría de aquellos tíos saltaron a sus coches y se
fueron a Will Rogers justo al final de la calle.
Entonces estábamos allí tocando y bailando y lo siguiente
que sabemos, BAM!? por la puerta de atrás [.../ continúa]
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