
L
a historia no nos ha dejado un retrato excesi-
vamente amable de Richard Neutra [1892 -

1970]. Las crónicas, al menos las posmodernas,
lo describen como un hombre ambicioso y calcu-
lador, obsesionado por su fama y de pocos ami-
gos. Una imagen bastante típica del arquitecto -
artista moderno. En un texto publicado en 1968,
introduce su biografía entre tierna e inquietante-
mente. Cuenta su llegada a los Estados Unidos,
en la década de 1920, inspirado primero en
Viena, por Otto Wagner y por los relatos neoyor-
quinos de Adolph Loos, y luego, ya en
Norteamérica, sus primeros encuentros en
Chicago con Sullivan y con Wright. Habiendo lle-
gado de Europa a Chicago, una ciudad industrial
pero provinciana, descubre que Sullivan, el genio
admirado en los círculos de iniciados europeos,
vive pobre y borracho, ignorado por sus compa-
ñeros de profesión y conciudadanos. A Wright le
pasa algo parecido...

No obstante, recuerda las impresiones que le
produjeron los dibujos de las casas de Wright
[1911], publicados en Alemania, que se sabía de
memoria y habían acabado por llevarle tan lejos
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02/ 1932 - 1966 :: VDL House/

Silver Lake/ Richard Neutra

Coche 1932: Oldsmobile; 
coche 1966: Ford Mustang
Población: Los Ángeles 2.209/ 6.526;
región metro: 2.597 / 8.852 millones
[1930/ 1965]

Tras la estela de Loos y Frank Lloyd
Wright. Deseo de ser un piel roja. El
arquitecto moderno de mayor reputación
de Los Ángeles (Banham). La Lovell
House, paralelos internacionales, arqui-
tectura en la era la máquina. Migrantes y
arquitectura norteamericana. La casa
experimental VDL 1 (1932). Silver Lake.
La VDL House II (1966) según Neutra. La
reencarnación de "un monumento".
Penthouse, paisaje inventado. Calor y
aislamiento. Biorrealismo, función y
belleza.

Imagen: VDL House, 1932, reflejándose en
el Silver Lake, fotografía de la época
[Procedencia: Drexler, 1984]
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de Viena y Berlín, donde comenzara su carrera: 
En la serie de sus páginas se mostraba lo que
parecía una fantástica cultura llena de vida de
algún pueblo aún desconocido. Era como ver
un catálogo de viviendas de seres de otro pla-
neta[...] un paisaje totalmente inédito[...] la sen-
sación de algo remoto y extraño, parecía un
mensaje mutilado e incomprensible radiado
desde Marte[...] Las plantas y los alzados eran
algo completamente distinto a lo que yo había
visto. Aquellas casas no tenían en realidad
paredes, las habitaciones aparentaban abrirse
en todas direcciones... techos que se extendían
enormemente como pantallas contra el sol, y
largas tiras de ventanas, como las de los trenes
transcontinentales, abiertas a las brisas y al aire
libre de la pradera... [Neutra, 1968]

Las obras de Neutra, y en especial sus casas,
están mucho más próximas a la emoción juvenil
expresada en estas líneas, que a las historias
que nos han llegado sobre su vida. A pesar de
sus maniobras más o menos calculadores y de
los pesados textos del final de su carrera, ciertas
arquitecturas de Neutra pueden situarse en esta
estela en contra de la ley de la gravedad, que tan
bien expresa Kafka en su poema Deseo de ser

piel roja, que podría traducirse incluso más pre-
cisamente, como deseo de devenir piel roja.
Kafka describe este devenir como la experiencia
de ir cabalgando alerta, a toda velocidad, desha-
ciéndose progresivamente de espuelas, riendas,
caballo... hasta fundirse, en el límite, con el tem-
blor de la pradera y la tierra.

Neutra llega finalmente a Los Ángeles, en 1925,
con 33 años, a reunirse con Schindler para vivir
y trabajar juntos durante algún tiempo en la coo-
perativa de Kings Road [1925-1930].

En Los Angeles. La arquitectura de Las 4

Ecologías [1971], escribía Reyner Banham: No
existe duda de que la de Neutra ha sido la mayor
reputación arquitectónica en Los Ángeles desde
1930 hasta casi el presente. [Banham, 1976, p:
181].

La carrera de Neutra en la ciudad fue, pues,
meteórica. Tras algunos pequeños trabajos de
colaboración con Schindler, y la publicación de
algunos textos, Neutra construye entre 1927 y
1929, su primera gran obra, encargada por un
antiguo cliente de Schindler. El Doctor Lovell era
un médico y publicista dedicado a promover la
vida saludable. La nueva Lovell House, - la pri-
mera había sido construida algunos años antes
por Schindler en Newport Beach, es una casa
que se propone como modelo de salud y vida
moderna. Como tal algunos meses tras la inau-
guración, está abierta al público para ser visita-
das y recibe a cientos de personas curiosas por
conocer los habitares modernos. Para Banham,
la casa parece un intento de materializar una
visión puramente europea de la arquitectura de
la Era de la Máquina... tiene el sentimiento ner-
vioso de angst [miedo, ansiedad] creativo que
hace el modernismo europeo de los años 20
aparecer como heróicamente innovador. Tiene el
aire de una construcción intelectual más que un
artefacto físico, epitomizado por los detalles dia-
gramáticamente ligeros que constituirían la
marca de Neutra durante la próxima década
[Banham, 1976, p: 189]. Wright criticaba la obra
de la época de su admirador Neutra como thin

and cheap: ligera y barata [Drexler, 1984 p: 49].
Pero lo que para Wright era algo negativo, para
Neutra era seguramente lo deseable.

Me parece un detalle sintomático que Neutra pin-
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19: Wunsch, Indianer su werden, con el que se introduce el
libro de Miguel Morey del mismo título:

Wenn man doch ein Indianer wäre, gleich bereit, und auf

dem rennende Pferde, schieft in der Luft, immer wieder kurz

erzitterte über dem zitternden Boden, bis man die Sporen

liess, denn es gab keine Sporen, bis man die Zügel weg-

warf, denn es gab keine Zügel, und kaum das Land vor sich

glattgemähte Heide sah, schon ohne Pferdehals und

Pferdekopf.

Imagen: Neutra y Schindler en Kings Road,
con Dione y Dion Neutra, en1928.
[Procedencia: Smith, 1987 p: 36]

co
py

le
ft:

 jo
sé

 p
ér

ez
 d

e 
la

m
a,

 a
ka

 o
sf

a,
 2

00
6 

 2
 o

f 1
2.



co
py

le
ft:

 jo
sé

 p
ér

ez
 d

e 
la

m
a,

 a
ka

 o
sf

a,
 2

00
6 

 3
 o

f 1
2.



co
py

le
ft:

 jo
sé

 p
ér

ez
 d

e 
la

m
a,

 a
ka

 o
sf

a,
 2

00
6 

 4
 o

f 1
2.



co
py

le
ft:

 jo
sé

 p
ér

ez
 d

e 
la

m
a,

 a
ka

 o
sf

a,
 2

00
6 

 5
 o

f 1
2.



co
py

le
ft:

 jo
sé

 p
ér

ez
 d

e 
la

m
a,

 a
ka

 o
sf

a,
 2

00
6 

 6
 o

f 1
2.



co
py

le
ft:

 jo
sé

 p
ér

ez
 d

e 
la

m
a,

 a
ka

 o
sf

a,
 2

00
6 

 7
 o

f 1
2.



co
py

le
ft:

 jo
sé

 p
ér

ez
 d

e 
la

m
a,

 a
ka

 o
sf

a,
 2

00
6 

 8
 o

f 1
2.



co
py

le
ft:

 jo
sé

 p
ér

ez
 d

e 
la

m
a,

 a
ka

 o
sf

a,
 2

00
6 

 9
 o

f 1
2.



co
py

le
ft:

 jo
sé

 p
ér

ez
 d

e 
la

m
a,

 a
ka

 o
sf

a,
 2

00
6 

 1
0 

of
 1

2.



co
py

le
ft:

 jo
sé

 p
ér

ez
 d

e 
la

m
a,

 a
ka

 o
sf

a,
 2

00
6 

 1
1 

of
 1

2.



co
py

le
ft:

 jo
sé

 p
ér

ez
 d

e 
la

m
a,

 a
ka

 o
sf

a,
 2

00
6 

 1
2 

of
 1

2.


