
Arquitecturas en contra de la ley de la gravedadEntre Blade Runner y Mickey Mouse... 03

205

Arquitecturas contra la ley de la gravedad

01/ 1921-22 :: Kings Road House/ R.M. Schindler

02/ 1932 – 1966 :: VDL House/ Richard Neutra

03/ / 1941 – 53 :: Frey House 1/ Albert Frey

04/ 1959 - 60 :: CSH #21 & CSH #22/ Pierre Koenig

05/ 1966 :: Electric Cool Aid Acid Test (Dome) / The Merry Pranksters

06/ 1978 :: Gehry House, Santa Monica/ Frank Gehry

07/ 1972 - 1987 - 2001 :: SCI-Arc/

08/ 1998 :: Corrugated Duct House, Palm Springs/ Neil M. Denari
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00/ Intro

En contra de la ley de la gravedad. Zapatistas.
Convenciones y gravedad. Arquitectura de Los Ánge-
les. Historia secreta. Narrativa popular.

El Subcomandante Marcos, citando a otro
poeta latinoamericano, dijo una vez que los

zapatistas estaban en contra de la ley de la gra-
vedad. 

Interpreto que el Subcomandante hacía esta afir-
mación en un doble sentido. Primero, en el de
que los zapatsitas están en contra de ciertas con-
venciones que el pensamiento hegemónico pre-
tende considerar como leyes naturales o socia-
les, como podrían ser, por ejemplo, el libre mer-
cado o la inviabilidad de una revolución indígena.

En segundo lugar, se refería a que estaban en
contra de la ley o convención por la cual lo ver-
dadero y respetable tiene que ser grave, en
cuanto que sinónimo de serio y disciplnado, ajus-
tado a normas y reglas que garantizan la correc-

ción. Se reivindica aquí lo alegre por un lado, y
por otro, lo humorístico, lo irónico, lo transgresor
en cierto modo, en la fructífera tradición que va
del Carnaval, - Bajtin, Deleuze... -, al albur mexi-
cano, pasando por la abducción como forma de
conocimiento, según la propuso Martín Barbero
[1].

En sentidos parecidos, me voy a referir a ciertas
arquitecturas de Los Ángeles que son las que me
parecen más interesantes en relación con el pre-
sente trabajo.

En primer lugar, se trata de unas arquitecturas
que fueron o son producidas en contra de – o al
menos cuestionando -  las leyes convencionales
de lo que la arquitectura debiera ser (las de su
tiempo): decoro, armonía, función, firmitas...

En segundo lugar, porque son arquitecturas
pequeñas, casi marginales – ajenas al monu-
mento o a la expresión del poder. Es sintomático,
que con motivo de la exposición LA12, en el año
2000, un director de museo local hablara de que
finalmente la arquitectura de Los Ángeles
comenzaba a superar su etapa de adolescencia:
¡Por fin se empezaban a construir grandes edifi-
cios públicos en la ciudad!

En contra de este juicio, la pequeña genealogía
de la arquitectura de Los Ángeles que aquí
comentaré se caracteriza efectivamente por una
ligereza, que no es sólo material, sino también...
cabría decirse... espiritual. Los edificios se com-
placen en su carácter efímero, carecen de ges-
tos grandilocuentes, son económicos, desprejui-
ciados, están más próximos a la vida cotidiana y
a las culturas populares del siglo 20 que a las
grandes tradiciones de la Academia (y el Arte)...

En esta sección se comentarán una serie de
obras y proyectos que configuran un hilo anti-
gravedad en la historia de la arquitectura angeli-
na que se extiende desde los años 20 hasta el
final del siglo pasado. Sin llegar pretender que se
trate de una historia secreta como la de Rastros

de Carmin o Delirious New York, si que pueden
interpretarse como un proyecto narrativo entre el
underground y la modesta conspiración hetero-
doxa. 

El interés del relato no radicará tanto en el análi-
sis sistemático de cada una de las obras, - aun-
que en alguno de los casos sí que se proponen
lecturas nuevas -, sino en el hilo o serie conjunta
que presentan, y en las relaciones entre las
obras, la ciudad y el resto de temas discutidos en
la tesis. 

La historia que sigue intenta situarse en la tradi-
ción poética de la mitología o de la música popu-
lar, del bardo, el virtuoso [2] o el dj, centrándose
en el placer de volver a narrar, cantar o interpre-
tar un tema conocido, introduciendo nuevas
recombinaciones, versiones y matices, que dan
así lugar a una nueva creación.
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1: Jesús Martín Barbero propone la abducción como carac-
teres definitorios de los saberes populares y resistentes de
la modernidad. Adapté esta idea al campo de la arquitectu-
ra en la edición inglesa del Diccionario Metápolis: J. Pérez
de Lama, 2003, abducción, en: Manuel Gausa et al [editor],
Metapolis Dictionary of Advanced Architecture, Actar,
Barcelona, p: 21

2: Sobre el virtuoso como figura central de la cultura con-
temporánea puede verse: Paolo Virno, 2003, Virtuosismo y

revolución..., Traficantes de Sueños, Madrid
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01/ Kings Road House/ West

Hollywood/ R.M. Schindler, 1921-22

Coche: Ford T 1922
Situación: West Hollywood
Población: Los Ángeles, 936.000/ Región
metro: 1.150.000 [1920, según Scott &
Soja]

La promesa de la arquitectura. Viena, F.
Ll. Wright. Personalidad. Migrante a
California: la Nueva Tierra Prometida. Su
propia casa: a cooperative dwelling.
Pauline Gibling: un lugar democrático. 4
estudios y el fuego de campamento. DIY.
Losas de hormigón fabricadas in-situ y
materiales naturales. The Schindler

Frame. Un experimento biopolítico. La
política es sexy.

R.M. Schindler [1887-1953] es uno de los pio-
neros angelinos de la arquitectura contra la

ley de la gravedad. Dedicó su carrera y su vida a
construir unas 150 casas económicas, experi-
mentando con el espacio, los sistemas construc-

tivos, la relación entre artificio y naturaleza, y
estilos de vida. 

Habiendo vivido algunos meses en uno de sus
modestos edificios de apartamentos – un senci-
llo pero delicadamente diseñado dingbat [2] -, me
sentí reconciliado con lo que en la literatura esta-
dounidense se llama la promesa de la arquitectu-

ra [moderna]; esto es, que un ambiente bello,
funcional y bien construido puede [contribuir a]
hacer nuestra vida mejor.

“Exacto contemporáneo de Le Corbusier [naci-
dos ambos en 1887], empleado eventual en la
oficina de Frank Lloyd Wright, estudiante en
Viena con Adolf Loos y Otto Wagner... la  la vida
y la obra de R.M. Schindler (1887 – 1953) se
sitúan próximas al corazón de la Historia de la
Arquitectura del siglo 20.” [Sheine, 1996]

Efectivamente, la vida y la obra de Schindler se
sitúan próximas al corazón de la arquitectura del
siglo 20, pero desempeñando el papel de  mave-
rick [el forajido virtuoso de los westerns], un
romántico papel de lo más adecuado a su migra-

03.01

Imagen: Mackey Apartments, R.M.
Schindler 1939, Los Ángeles. Fotografía de
Julius Shulman de 1939. Entre 2001 y
2002 el autor residió en este edificio gra-
cias a una beca de residencia del MAK
Schindler .

3: Dingbat, es el tipo de vivienda colectiva característico de
la llanura y el freewayland Los Ángeles. Es descrito con cla-

rividencia por Banham en Las 4 Ecologías, atribuyendo a
Schinlder y Neutra una indirecta influencia en su creación:
baja altura, simplicidad, incorporación del automóvil, moder-
nidad de la planta y la distribución compatiblizada con diver-
sas soluciones de imagen para la fachada a la calle.
[Banham, 1976, p: 175-176].
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